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前言

从最近的一些动态我们可以看到，治理整顿结束后，文交所大多都在谋划如何生存、如何发展的问题，虽然很艰难，但又必须去面对。
【专家观点】

1、西沐：文交所的发展需要一个过程
西沐支持，文交所当下更为强调的是一个生存的问题，大家都尽可能地做一些经营性的项目以解决生计问题，所以，开展的业务看上去有些杂，甚或有些乱。而一些有想法的文交所也试图做一些创新项目，但由于未能有效地融合政府、金融体系与支撑体系的关系，注定其创新将面临整理整顿前期几乎相类似的风险管控问题，无论你措词如何华丽、如何严密，因为理念未变、架构未变，机制未建立，核心能力未形成，结果就不会有大改观，我们不必盼望有奇迹出现。
为此，西沐认为，我们还是应该强调文交所发展的方向，首先应该重视文交所作为一个公开、公众、公平、透明的交易平台的作用，发挥好登记与见证交易功能；其次，文交所还是一个资本市场培育与运作平台，可以看做不同区域发展文化艺术金融产业的渠道，充分发挥其在文化艺术资本市场建设上的作用。第三要重视大文交所概念，依托不同的特定资源走“综合化+专业化”的路子，强调社会化综合服务功能，推动实现文化艺术资源的流转、整合与有效的配置。四是文交所平台只有与金融体系及市场支撑体系的有效对接，才能找到做大、做强的出路；五是文交所是利用市场化机制提升全民文化艺术素养和社会美育等多方面的公共平台。努力将文交所真正打造成“制度合理、运营规范、市场认可、投资人放心”的文化艺术资源整合交易的平台。这是文交所发展的一个愿景，从当下的环境来看，看来离现实还不近。
2、刘双舟:文化金融要健康发展须预防五个误区
刘双舟认为这几年随着艺术品市场的快速发展而风生水起的艺术品金融可以看作是文化金融的先声。而文化金融要健康发展要预防五个误区：
首先，在定位上要防止重投资轻融资的误区。文化金融是一个投资和融资相结合的平台，至少应当满足两种需求：一方面要满足社会投资者对新的投资渠道的需求；另一方面要满足文化产业融资发展的需求。两者应当同样重视，不得偏废。
其次，在管理人才配置上要防止重金融人才轻文化人才的误区。人才是文化金融健康发展的关键。文化金融是文化与金融的融合，需要金融、法律、经济、文化等多种知识的综合支撑，对管理人才的知识结构和驾驭能力要求非常高，单一知识的人才是无法胜任的。
第三，在制度安排上要防止重政策轻法律的误区。文化金融的发展离不开国家政策的支持和引导。
第四，在效率与安全的关系方面，要防止重市场效率轻安全监管的误区。效率与安全是文化金融的两个核心问题。文化金融是文化市场和金融市场发展的必然产物，文化金融活动首先是一种市场行为，无论从投资还是融资角度看，效率是他们的共同追求目标，无效率的文化金融是没有存在价值的，也是无法得到可持续发展的。
第五，在理论指导方面，要防止重虚拟经济理论轻实体经济理论的误区。没有正确理论指导的实践是盲目的，目前文化金融的基本理论尚未建立。在我国的金融实践中，指导理论主要有实体经济学理论和虚拟经济学理论两种。像房地产金融、能源金融、钢铁金融等主要依靠实体经济学理论，而股票、证券、期货等则主要依靠虚拟经济学理论。

【文交所动态】
1、文交所整顿进入新阶段：汉唐退款 天津完善份额化
今年1月18日，汉唐文交所发布公告称，根据投资人份额化资产处置意愿统计情况，参照各地做法，2013年1月17日，本所已按照《份额化资产处置意愿表》上的通讯地址向各位投资人寄送了《艺术品份额转让协议书》、历次交易记录及买入实际成本价核算表。投资人提供相关完整材料后，汉唐文交所将于1月20日起，对投资人支付受让资金。

前述投资者对本报记者称，在其提供完整的材料后，已在春节之前收到汉唐文交所支付的资金，但仍有一部分投资者尚未收到退款。
2、"中国印石交易平台"落地杭州文交所
　昨日，在杭州文化产权交易所推出的首场“溪泠印象”中国印石展暨投资人专场品鉴会上，“中国印石交易平台”正式落地文交所。今后，杭州文交所将联合在杭金融、投资、研究等机构，共同探索推出中国印石收藏鉴赏、投资流通、产权交易等方面业务。市人大常委会副主任、西泠印社副社长兼秘书长陈振濂参加活动。

此次“溪泠印象”中国印石展暨品鉴会，汇集了一批中国印石的原石精品和名家作品。由西泠印社众名家组成的杭州文交所专家顾问团队，将为收藏爱好者讲解中国四大印石鉴赏与篆刻艺术，并有近200方难得一见的印石精品供鉴赏和投资收藏。

杭州文交所是我市加快推进文化创意产业发展，打造“全国文化创意中心”，探索推动文创产业投融资的重要平台，将重点推出我市目前在全国较有专业权威、运作相对成熟的艺术品类产权交易业务，并逐步延伸拓展其他文化产权交易业务。活动现场，还举行了文交所合作签约仪式，文创信息发布平台也同步启动。
3、南方文交所梅州服务中心挂牌
2月25日，南方文化产权交易所梅州服务中心在梅城亮胜客家艺术中心挂牌成立。梅州首届文化艺术精品展同时开幕。

据了解，南方文交所是经广东省委、省政府批准设立的综合性文化产权交易服务机构，是广东省唯一的省级文化产权交易平台。梅州服务中心由南方文交所授权广东客都文化发展有限公司成立，将开发经营梅州地区文化企业产权交易、艺术品实物和权益类交易、文化企业项目投融资、文化活动策划等业务，大力弘扬客家文化、树立客家文化品牌，助力“文化强市”建设。

梅州首届文化艺术精品展为期3天，共展出陶瓷、木雕、字画等文化艺术精品近80件，广大市民可免费进场观展。
　
【媒体声音】
1、中国文化报：从艺术品价值再思考文交所"权益拆分"模式
有关文交所的讨论，伴随着市场、媒体、学界对“艺术品”这一标的物的“份额化交易”模式的追捧或者争议，从其诞生开始就没有停止过。其核心的问题还是在于：作为标的物的“艺术品”与市场模式“类证券化”的交易之间关系——二者能否对接，为什么要对接，以及如何对接的问题。这还是需要回到“艺术品”的独特属性那里，也就是说，从艺术品在艺术领域中的美学价值，投入市场之后衍生出来的商品价值展开讨论。这里可以作出的基本判断是文交所这一类证券化交易的模式已经超出了艺术品在一、二级市场上的“交换价值”，而在艺术品的“象征价值”上大做文章。

将艺术品类比货币的演进史，可以将这个问题说明得更加清楚。尽管二者的属性并不一样，但是在一般价值层面却有一定的相似性。艺术品虽然并不存在这一演进史，不过人们对它的价值模式观念有不同的分化，这些不同的价值模式是混合在一起的。理清艺术品的三重价值，将对思考这一问题有很大的帮助。

首先，艺术品的“实用价值”是艺术品的美学价值。如同货币的初始形态，美学价值是艺术品能够成为艺术品的基本价值。

其次，艺术品的“交换价值”是艺术品进入市场流通之后所衍生出来的。在市场化之后，艺术品就显示出其作为商品的“交换价值”，这就不一定和艺术品的“实用价值”相一致了。交换价值是市场关注的重点，不过到底还是依托于艺术品的美学价值，否则也只是无源之水。

最后，艺术品的“象征价值”是艺术品衍生出来的、在自身之外的价值体系。前两种价值模式都最终涉及艺术品本身，尽管价值不一定与艺术品本身相对等。但在“象征价值”层面，所涉及的只是艺术品的“象征”意义。这非常之诱人，同时又充满了危险，因为剥离了实物和实体之后，价值可能膨胀成非常巨大的幻象。其实，文交所已经违背了艺术品投资周期长的特点，因为历年的艺术品市场的数据表明,艺术品由于流动性差的特点，市场的买卖双方往往难以匹配，需要相关的周期作为某种对冲，从而降低交易成本。艺术品的投资周期往往需要长达十几年甚至以上，才可能有跨越式的回报。不到一年之间从上涨十几倍到下滑一半以上，这一涨跌幅度对于一件艺术品的投资周期来说是不可想象的。在份额化交易模式中，价值成为了远离艺术品的一个遥远幻象，又骤然幻灭。这就是文交所的份额化交易模式所经历的一切。

不过，就文交所的艺术品份额化交易模式来说，无论如何，它最初的设计意图至少有两点是值得肯定的：一是将艺术品大众化；二是带动文化产业与金融资本相结合。但就其实际结果来看，它一方面未能实现艺术品美学价值的普及，最后我们只能看到被套牢的中小投资者疲于奔命的维权追讨；另一方面其被腰斩的收局证明了它目前仍未能引领艺术市场以一种创新模式发展。也许，症结还是在于对艺术品以及艺术市场属性的思考：艺术品能否像货币一样化为一种信用的契约关系，从而变成仅仅只是走势指数的一连串的数字。
2、证券日报：艺术市场不能回避“文交所”
“文交所”曾盛极一时，但是随着整个行业极盛而衰，为名所累，业内开始频繁地提起如何重新定义“文交所”，似乎要剥下“文交所”峥嵘险峻的外皮，还其本来面目。

但是，谁识“文交所”？不要说旁观者，即便是大部分亲历者也很难识其本来面目。它就像哈姆雷特，在一千人的眼中，便有一千种面孔；所以，我们应如何理解“文交所”，从哪个角度一窥其真面目？由于资本和“文交所”的介入，艺术市场的固有问题被充分暴露，任何一个对未来负有责任的人都不能当作什么事都没有发生过，继续在原来的轨迹上滑行。

事实上，我们对“文交所”的了解十分匮乏。再加上全国各地方性“文交所”纷纷成立，如雨点般从天而降，打落在窗前，既让人模糊了视线也失去了耐心。整体纷繁芜杂，难以捉摸。其实，单个细胞中拥有整个物种的遗传密码，或许个体反而是我们理解“文交所”这一宏大命题最行之有效的途径。深圳文交所副总经理高强在接受专访时，阐述了自己出入“文交所”的经历和思考，从中不难一窥“文交所”在未来文化经济中可能扮演的角色。

除了对个体的把握外，纷繁芜杂的整体也并非没有规律可循。地方性“文交所”在各省市如雨后春笋般崛起，一度让人眼花缭乱——这种地方市场割据的现状与建立在集中竞价交易制度上的交易所逻辑完全相悖。如果回过头来梳理这些地方性“文交所”背后的投资主体，就不难看出地方政府或明或暗的身影，而这正是“地域竞争”的具体体现。耐人寻味的是，在经历了最初的扩张之后，各地方性“文交所”开始认识到自己的局限。在全行业面临质疑，自身盈利模式迟迟难以确立的背景下，全国主要的26家地方性“文交所”开始自发联合，组建“全国文化产权交易共同市场”，以行业的力量再次开启“文交所”的创新之路。

艺术市场不能回避“文交所”的原因正在于此：作为文化经济发展的引擎，“文交所”在制度设计层面的作用已被各地方政府广泛接纳。实际上，无论是个案还是整体梳理，只能帮助我们认识“文交所”；然而真正的问题在于，我们如何理解“文交所”？[image: image1.jpg]
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